Die Vorstellung des Bildes Sibylle Omlin

Simile nennt Flavio Micheli eine Serie von abstrakten Photographien. Simile meint &hnlich
und bezeichnet das auf den Photographien Abgebildete. Der Titel der Arbeiten verweist auf
Themenstellungen, die den Klnstler seit langem beschaftigen. Es sind die Fragen des Bildes
Uberhaupt. Wie vermdgen Bilder die Realitat zu zeigen? Ist die Korperlichkeit der Realitat in
der Flache tberhaupt abbildbar oder bereits eine Vorspiegelung von Tatsachen? Gibt es Uber-
haupt eine Ahnlichkeit zwischen tatsachlicher Wirklichkeit und Bild oder stellt das kiinstleri-
sche Medium mit seinen Prasentationsmaoglichkeiten eine weitere Vorstellung von Realitat
her?

Wie spezifiziert das Medium der Photographie mit seinem medialen Eigensinn solche
Problemstellungen?

In Michelis Serie Simile sind weisse gemaserte Flachen, offenbar von Marmor zu sehen. Die
Arbeiten zeigen trotz eines hohen Abstraktions-grads die Kérperlichkeit von Faltenwtrfen an
barocken Marmorstatuen. Dabei geht es ihm offensichtlich um das Aufzeigen von
Dichotomien. Flavio Micheli interessiert sich fur das Zeigbare wie auch fir das Verhllte. Er
spielt mit dem durch den Moment der Auswahl entstandenen photographischen Ausschnitt
ebenso wie mit der Thematik der Dauerhaftigkeit, in Simile gar mit einer doppelten
Dauerhaftigkeit von Marmor in der Photographie. Das barocke Trompe I’oeil-Thema, das im
Original der Skulptur — in Marmor - textile Qualitaten wie Bauschungen, Faltungen und das
Fliessen von Stoffen darstellbar macht, wird in die Photographie Ubertragen und als
Vorstellung von Kdrperlichkeit hinter den Verhillungen im flachen Medium des Bildes sug-
geriert. Die Photographie selber macht sich als Medium kenntlich: Die hellen Oberflachen
mit ihrem seltsam blassen Kolorit erhalten durch das Blitzen des Photoapparates eine weite-
re mediale Ebene und verweisen ihrerseits auf die Kunstlichkeit der photographischen
Vorstellungen. Bei den Bildern denken wir zwar an nasse Haut und bei den Maserungen des
Marmors an Pigmente und Leberflecken, doch es wird ebenso deutlich, dass es sich bei den
photographierten Korpern um in Marmor gebildete Figuren — somit bereits eine Kuinstlichkeit
— handelt. Der Transport dieser Materiali-téat in die Photographie bringt zweierlei: Das
Realistische des Marmors birgt ein Sujet von hoher Kinstlichkeit; das Erkennbare verleitet zu
Vorstellungsbildern, die hinter das mit Marmor Dargestellte greifen.

Damit nimmt Flavio Micheli einen Diskurs des Bildes auf, den die Psychoanalyse seit Freud,
vor allem aber die erneute Diskussion Freudscher Theorien durch den strukturalistischen
Philosophen und Psychologen Jacques Lacan in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts
bestimmt hat. Der Diskurs des Bildes ist fur diese Autoren ein Diskurs um das Imaginare, um
das Begehren nach dem Andern innerhalb der eigenen Identitat. Dieses Andere lasst sich nur
in einem Bild realisieren (dem Spiegelbild oder dem Abbild). In dieser Materialitat verweist es
wiederum in

eine Topologie des Imaginaren, weil das Bild die mimetische Realitat nicht einholen wird (dies
auch nicht will). Selbst dann nicht, wenn es sich um sogenannt realistische Bildmedien wie
Spiegel-bilder oder Photographien handelt. Bilder sind sichtbare Kinstlichkeiten und haben
damit Teil am Imaginaren.

Es fallt auf dass die Fragen nach der Realitat des Bildes von Flavio Micheli vorzugsweise mit
dem Medium der Photographie oder Uber monochrome Materialen mit Fahigkeiten zur
Spiegelung untersucht werden. Spiegel wie Photographie bilden das Reale auf eine tauschend
wirklich-keitsnahe Weise ab. Micheli setzt diese Tauschung in Bezug zu dem, was dem Blick
nur schwer zuganglich ist: das Licht im Licht oder die Gegenstande in der Dunkelheit. In einer



Serie von friheren Arbeiten mit dem Titel Simultani werden monochrom eingefarbte, ver-
spiegelte Flachen und Ausschnitte von Nachtaufnahmen als Diptychen eng geftihrt und die je
spezifischen

Bildfahigkeiten von Photographie und Spiegel in Beziehung zueinander gesetzt. Simultani sind
nachtliche Aufnahmen aus einem gedffneten Fenster, gleichzeitig sieht sich der Betrachter im
gespiegelten Raum. Und so bieten sich dem Betrachter nicht nur gleichzeitig zwei raumliche
Situationen dar, sondern auch eine Sicht in den Raum und aus dem Raum hinaus. Dergestalt
hat auch der Bildgegenstand teil an diesen Bildbeziehungen. Das lasst sich auch in der Serie
Depot nachvollziehen, die ein Bider- lager zeigt, bei dem die Bilder quasi in inaktivem
Zustand - lagernd — aufscheinen. Die Bildflachen des Depot sind kinstlich geschwérzt und
mit einem leichten Halo versehen. Sie verweisen so auf ihren besonderen Status als Bild im
Bild und produzieren sich als aktive Imaginationsflachen.

Flavio Micheli versucht mit seinen Photoarbeiten in die Paradoxie des Bildes einzudringen, in
jene Mehrdeutigkeit, dass Bilder Realitéaten zeigen kénnen und selber Realitaten sind. Dabei
werden Dargestelltes, Medium und Bildtrager in einen Dialog verwickelt, der diese einzelnen
Phanomene scheinbar getrennt abhandelt und doch unauflésbar ineinander vermengt. Eine
Serie von Lichtbildern — Luce - mit Aufnahmen von Neonr6hren wird auf Vignetten aus
Porzellan gebrannt und fuhrt so die Verquickung von Immaterialitat und Dauerhaftigkeit vor.
Die Materialitéat des Bildtragers konterkariert das Sujet. Damit knupft Flavio Micheli bei
einem Bildbegriff an, der in Weiterfuhrung der psychoanalytischen Betrachtung von Bildern
als Schrift des Unbewussten, das Anderen, eindeutig nicht auf eine Abbildfunktion hinzielt.
Vielmehr wird ein wortlicher Sinn in die Bedeutung von Bild gelegt, der auch entschieden
gegen die materielle Darstellung agieren kann.

Es sind stets die Bereiche zwischen Reprasentation und Prasenz, zwischen Realitat und ent-
zogener Realitat, welche Flavio Micheli in seiner Kunst gefangen nehmen.

Er verwickelt seine Sujets Uber den medialen Transport in ein unauflésbares Spiel

um das Sehen von Bildern und um die Vorstellungen von Realitat und Kunstlichkeit.



